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บทคัดยอ 
รําสวดเปนการแสดงพ้ืนบานท่ีพัฒนารูปแบบมาจากการสวดพระมาลัย และการสวดคฤหัสถ มีประวัติความเปนมา

ตั้งแตครั้งสมัยกรุงศรีอยุธยา เปนการแสดงพ้ืนบานท่ีมีความเก่ียวของกับวิถีชีวิตของคนในจังหวัดระยอง ใชแสดงเฉพาะ   
งานอวมงคล มุงเนนสรางสรรคอารมณใหเจาภาพและผูมารวมงานไดคลายความโศกเศรา 

การแสดงรําสวดคณะครูสาคร ประจง พบวาเปนคณะเดียวในอําเภอบานคายท่ีมีการสืบทอดและรับงานแสดงจนถึง
ปจจุบัน รําสวดมีเอกลักษณท่ีโดดเดนคือ การนําบทสวดกับบทรองในวรรณคดีหรือบทรองท่ีประพันธข้ึนใหมมาใสเปน
ทํานองใหมีสีสันในการรอง ผนวกกับใสเครื่องดนตรีกํากับจังหวะไดแก โทน ฉ่ิง กรับมากกวา 2 คู เพ่ิมอารมณในการแสดง
รําสวดมีความสนุกสนานมากยิ่งข้ึน ทํานองท่ีนํามาใชในการรองรําสวดเปนทํานองท่ีมาจากเพลงไทย การตัดทํานองใหสั้นลง
และเปลี่ยนบันไดเสียงของทํานองเพลงและตัดบทรองในวรรณคดีโดยการแทรกภาษาทองถ่ินในบางคําเพ่ือใหเหมาะสมกับ
นักรองในวงดนตรีรําสวด มีวิธีการรายรําตีทาทางไปตามบทรอง ผูรําตองสามารถรองและรําไปดวย กระสวนจังหวะพบ
ท้ังหมด 38 กระสวนสามารถจําแนกได 3 ประเภท ประเภทท่ี 1 กระสวนท่ีพบมากท่ีสุดมีลักษณะกระสวนลงตรงตามจังหวะ 
พบการใชในการข้ึนตนเพลงกลางเพลงและลงจบเพลง ประเภทท่ี 2 กระสวนท่ัวไป มีลกัษณะกระสวนลงตรงตามจังหวะ ลัก
จังหวะ และกระสวนเวนวาง ประเภทท่ี 3 กระสวนท่ีพบนอยท่ีสุดมีลักษณะกระสวนลงตรงตามจังหวะและลักจังหวะ  

คําสําคัญ: รําสวด / สวดพระมาลัย / สวดคฤหัสถ / การแสดงพ้ืนบานภาคตะวันออก / งานอวมงคล / คณะครูสาคร ประจง 

Abstract 
The Rum Suad or the Chanting Dance is a folk performance that was developed from the Phra 

Malai Chanting or the Kharuehat Chanting, which dates back to the Ayutthaya Period.  This folk 
performance is related to the way of life of people in Rayong Province.  It is strictly performed at times 
of unfortunate events with the aim of granting the hosts and guests relief from grief, much like a dirge. 

The research has found that the Khru Sakhorn Prachong Dance Troupe is the only troupe in Ban 
Khai District that has perpetuated this kind of folk performance. The unique characteristic of this kind of 
chanting dance is that the chanting texts, the songs taken from literature and the newly composed 
songs are put to new melodies to make the chanting more colourful and are accompanied by more 
than two sets of musical instruments that control the chanting rhythm-one-faced drums, cymbals and 
wooden clappers, which make the performance livelier. The melodies of the chanting are from Thai 
songs which have been abbreviated and their musical scales changed.  Some of the lyrics taken from 
literature are deleted and replaced by dialects that make them more appropriate for singers in a 
chanting dance troupe.  The dance movements are created in accordance with the songs and the 
performers must sing and dance simultaneously.  The research has discovered 38 rhythmic patterns, 
which can be classified into 3 types.  The first type, which is most frequent, is a rhythmic pattern whose 
rhythms stress regular beats.  This pattern is used at the beginning, in the middle and at the end of a 
song.  The second type is a general rhythmic pattern whose rhythms stress irregular beats.  The third 
type—the omitted rhythmic pattern, which is the least employed, is a combination of the first rhythmic 
pattern and the second rhythmic pattern. 

Keywords: The Rum Suad or the Chanting Dance / the Phra Malai Chanting / the Khareuhat Chanting / 
folk performance in the Eastern Region / unfortunate events / Khru Sakhorn Prachong Dance Troupe  
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บทนํา 

จังหวัดระยอง เปนจังหวัดหนึ่งท่ีต้ังอยูทางภาคตะวันออกของประเทศไทยท่ีมีความสําคัญทางดาน
ประวัติศาสตร ดานยุทธศาสตร และมีความสําคัญทางดานเศรษฐกิจของประเทศเปนอยางมาก ผูคนมีวิถีชีวิต
และประเพณีวัฒนธรรมท่ีสืบทอดกันมาหลายชวงชีวิตคน การแสดงพ้ืนบานของจังหวัดระยองท่ีสืบทอดมาจาก
บรรพบุรุษ เปนการรองเลนกันท่ีมีความเก่ียวพันกับพิธีกรรม ความเชื่อ ความเคารพศรัทธา ท้ังยังเปนการรอง
เลนกันเพ่ือความบันเทิง สนุกสนานในงานเทศกาลตาง ๆ ตลอดจนกิจกรรมตาง ๆ ท่ีทํารวมกันระหวางหมูบาน 
ชุมชน การแสดงพ้ืนบานในจังหวัดมีรูปแบบท่ีมีการพัฒนา ปรับปรุงเปลี่ยนแปลงไปตลอดกาลเวลา มีความ
สอดคลองกับวิถีชีวิตความเปนอยูและสภาพสังคมท่ีเปลี่ยนแปลงไป 

รําสวด เปนมรดกภูมิปญญาพ้ืนบานของคนในภาคตะวันออก ซ่ึงเปนการแสดงท่ีมีเอกลักษณ
เฉพาะถ่ินท่ีกระจายไปท่ัวในภูมิภาคนี้ และมีความสอดคลองกับความเชื่อในชีวิตหลังความตาย โดยการนํา
ทํานองดนตรีและการขับรองมาบรรเลง บทท่ีนํามารองในเริ่มแรกคือบทสวดของพระมาลัยและตอมาก็ได
ประพันธบทรองใหเปนเรื่องราวตามวรรณคดีตาง ๆ เพ่ือใหเกิดความบันเทิงและผอนคลายความโศกเศราของ
ญาติและผูท่ีมารวมงาน ดังท่ี ขําคม พรประสิทธิ์ ไดอธิบายถึงการรําสวดวา 

          รําสวด เปนวัฒนธรรมการบรรเลงสําหรับงานอวมงคลของภาคตะวันออก เปนศิลปะ
ท่ีวิวัฒนาการมาจากการสวดพระมาลัยโดยพระสงฆ ตอมามีการสวดโดยฆราวาสเรียกวาการ
สวดคฤหัสถ และพัฒนามาเปนการรําสวดซ่ึงดําเนินการเปนคณะและมีการรับงานไปแสดงให
เกิดความครึกครื้นในงานอวมงคล (ขําคม พรประสิทธิ์ 2551:142)  

รําสวดในจังหวัดระยองนั้นนับวันยิ่งจะสูญหายตามกระแสโลกาภิวัตนท่ีเปลี่ยนแปลงไปอยางรวดเร็ว 
ความนิยมของเพลงพ้ืนบานไดถดถอยลงไปจากอดีต จึงทําใหบางคณะท่ีเคยมีวงดนตรีการเลนรําสวดตองยุบตัว
ลงไป แยกยายกันไปทําอาชีพอ่ืน ๆ และดวยการไมมีผูสืบทอดใหการแสดงนี้ยังคงอยู จึงเปนสาเหตุสําคัญอีก
ประการหนึ่งท่ีทําใหการเลนรําสวดในจังหวัดระยองนั้นมีผูสืบทอดนอยมาก ดวยเหตุผลของการเปลี่ยนแปลง
และความตองการของผูบริโภคในปจจุบันนี้การแสดงรําสวดตามคณะตาง ๆ ท่ียังคงอยูไดเปลี่ยนแปลงรูปแบบ
การเลนท่ีมุงเนนลีลาในการรายรําประดับประดาดวยเครื่องแตงกายท่ีเปนชุดเครื่องพระนาง โดยนางรําไม
จําเปนตองรองเอง มีนักดนตรีท้ังรองและบรรเลงให บทเพลงท่ีใชในปจจุบันก็มีบทเพลงท่ีรวมสมัย เชน      
บทเพลงลูกทุง เพ่ือใหเขากับยุคสมัยท่ีเปลี่ยนไป โดยในปจจุบันการแสดงรําสวดของอําเภอบานคายนั้น ท่ียังคง
ยึดถือตามหลักการเลนแบบโบราณท่ีสืบทอดกันมาจากอดีตและคงรักษาสืบทอดไวคือคณะของครูสาคร 
ประจง มีรูปแบบท่ีผสมผสานความเปนยุคอดีตของการสวดพระมาลัย การสวดคฤหัสถ และเปลี่ยนมาเปนการ
สวดแบบบทละครในวรรณคดีซ่ึงยังอนุรักษและรักษาตามแบบดั้งเดิม มีลําดับข้ันตอนท่ีสืบทอดกันมาในทาง
ปฏิบัติกอนการแสดงเขาสูการแสดงและจบการแสดง ในการแสดงของคณะนี้ยังมีเอกลักษณในการบรรเลงท้ัง
คืนจนถึงรุงเชา ซ่ึงคณะอ่ืน ๆในปจจุบัน จะแสดงจนถึงเวลาประมาณเท่ียงคืน  

ผูวิจัยจึงไดเล็งเห็นปญหาท่ีเกิดข้ึนในปจจุบัน ซ่ึงคณะรําสวดครูสาคร ประจง อําเภอบานคาย จังหวัด
ระยอง ยังไมมีผูสืบทอดและเล็งเห็นความสําคัญของศิลปวัฒนธรรมพ้ืนบานนี้ และเพ่ือเปนการสืบสาน      
การแสดงพ้ืนบานท่ีเปนมรดกทางดานภูมิปญญาและเอกลักษณของคนในภาคตะวันออก ผูวิจัยจึงมีความ
ประสงคท่ีจะศึกษาเรื่องรําสวด อําเภอบานคาย จังหวัดระยอง เพ่ือศึกษาประวัติความเปนมาและบริบทท่ี
เก่ียวของในการแสดงรําสวดตลอดจนการสืบทอดรําสวดของคณะอําเภอบานคาย จังหวัดระยองไวเปนลาย
ลักษณอักษรใหกับอนุชนรุนหลังไดเรียนรูและสืบทอดตอไป 
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วัตถุประสงคและขอบเขตของงานวิจัย 

1. ศึกษาประวัติความเปนมา เครื่องดนตรี วิธีการบรรเลงของการแสดงรําสวด คณะครูสาคร 
ประจง อําเภอบานคาย จังหวัดระยอง 

2. ศึกษาลักษณะเฉพาะของกระสวนจังหวะกับทํานองการรองรําสวดคณะครูสาคร ประจง อําเภอ
บานคาย จังหวัดระยอง  
 
วิธีดําเนินการวิจัย 

การดําเนินการวิจัยเรื่อง “รําสวดคณะครูสาคร ประจง อําเภอบานคาย จังหวัดระยอง” ใชระเบียบ
วิธีวิจัยเชิงคุณภาพ และการเขียนงานวิจัยในรูปแบบของการพรรณนาวิเคราะหมีข้ันตอนและวิธีการศึกษา
ดังตอไปนี้  

1.ข้ันท่ี 1 การเตรียมการรวบรวมขอมูล 
 1.1 สัมภาษณ บันทึกการแสดงรําสวด คณะครูสาคร ประจง 
 1.2 ทําการบันทึกโนตและตรวจสอบความถูกตอง 
 1.3 รวบรวมขอมูลท่ีเก่ียวของกับงานวิจัยโดยแบงประเภทขอมูลดังนี้ 
  - ขอมูลดานเอกสาร 
  - ขอมูลจากการสัมภาษณ 
2. ข้ันท่ี 2 การวิเคราะหขอมูล 

เม่ือเตรียมการและรวบรวมขอมูลเก่ียวกับการวิเคราะหการแสดงรําสวดคณะครูสาคร ประจง 
เปนท่ีเรียบรอยแลว จึงนาขอมูลท่ีไดมาจัดหมวดหมูและทําการวิเคราะห ในประเด็นดังตอไปนี้ 

2.1 การวิเคราะหขอมูลในบริบทท่ีเก่ียวของกับการแสดงรําสวด 
2.1.1 ประวัติความเปนมาของจังหวัดระยอง 
2.1.2 ประวัติและวิวัฒนาการรําสวดในจังหวัดระยอง 

  - สวดพระมาลัย 
  - สวดคฤหัสถ 
  - รําสวด 

2.1.3 คณะการแสดงรําสวดในภาคตะวันออก 
   2.1.4 ประวัติการกอตั้งรําสวดคณะครูสาคร ประจง อําเภอบานคาย จังหวัดระยอง 
   2.1.5 องคประกอบของการแสดงรําสวดคณะครูสาคร ประจง อําเภอบานคาย 
จังหวัดระยอง 
    - บทรอง 
    - เครื่องดนตรี 
    - นักดนตรี 
   2.1.6 พิธีกรรมความเชื่อการแสดงรําสวด 
   2.1.7 ความสัมพันธในชุมชนกับการแสดงรําสวด 
    - คานิยมในการแสดงรําสวดจากอดีตถึงปจจุบัน 
    - แนวทางในการอนุรักษและสืบทอดรําสวดคณะครูสาคร ประจง 
  2.2 การวิเคราะหดนตรีประกอบการแสดงรําสวดคณะครูสาคร ประจง อําเภอบานคาย 
จังหวัดระยองในครั้งนี้ ผูวิจัยไดทําการคัดเลือกเพลงโดยไดใหสมาชิกภายในวงดนตรีรําสวดคณะครูสาคร 
ประจง รวมกันลงมติเปนผูคัดเลือกบทเพลงสําคัญในแตละลําดับข้ันตอนของการแสดง หมายความวาในทุกครั้ง
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ของข้ันตอนการแสดงจะตองมีเพลงเหลานี้ ซ่ึงมีท้ังหมด 22 เพลง ในการวิเคราะหนี้จะใชรูปแบบการวิเคราะห
แบบจับประเด็น (Selective Approach) เพ่ือใหการอธิบายเกิดความกระชับและชัดเจนตรงประเด็น 
 3. ข้ันท่ี 3 การนําเสนอขอมูล  
  เม่ือผูวิจัยไดวิเคราะหขอมูลเรียบรอยแลว จึงนําเสนอขอมูลท่ีไดจากการศึกษาวิเคราะหใน
รูปแบบของรายงานวิจัยฉบบัสมบูรณ 

 
ผลการวิจัย 

การแสดงรําสวด มีพัฒนาการรูปแบบของการแสดงมาจากการสวดบทสวดพระมาลัยสูตร ของ
พระภิกษุสงฆ ท่ีกลาวถึงพระมาลัย ซ่ึงเปนพระอรหันตองคหนึ่งท่ีมีอิทธิฤทธิ์ มีเมตตาจิตและไดเสด็จลงไปโปรด
สรรพสัตวท้ังหลายท่ีอยูในนรกภูมิ ประเพณีการสวดพระมาลัยนั้นมีมาตั้งแตในสมัยกรุงศรีอยุธยาหลังจากนั้น 
ฆราวาสไดนํารูปแบบการสวดพระมาลัยของพระภิกษุสงฆ นํามาทําการสวดท่ีเรียกวาสวดคฤหัสถ มีการรอง
ทํานองบทสวดซ่ึงนํามาจากพระคัมภีรในตูพระธรรมเปนบทสวดพระอภิธรรมและบทพระมาลัย มีการสวดท้ัง
แบบบาลีและลักษณะการรองแบบการนําบทเพลงมาประพันธข้ึนใหมโดยเปนคําประพันธลักษณะกลอนแปด 
กลอนสุภาพ ซ่ึงเปนเนื้อหาท่ีไดตัดตอนมาจากวรรณคดีตาง ๆ เชน ขุนชางขุนแผน ไกรทอง พระอภัยมณี ลิลิต
พระลอ และลิลิตนิทราชาคริต บทไหวครูเสภา และเพลงพ้ืนบานท่ีศิลปนรําสวดไดประพันธข้ึนมาใหมแต
ประพันธข้ึนเพียงบทรอง รําสวดจะไมเหมือนกับการเลนสวดคฤหัสถและสวดพระมาลัย เพราะการเลนรําสวด
จะไมนิยมนําตาลปตรมาใชในการแสดง การเลนรําสวดนั้นไมไดมีบทบาทตําแหนงของผูเลนท่ีมีเหมือนกับสวด
คฤหัสถ การเลียนแบบมาจากการสวดคฤหัสถก็คือ การนําบทสวดพระมาลัยมารอง มีการตั้งตูพระธรรม และ
การเลนบทรองลําในเพลงประเภทตาง ๆ เขามาใสนั้น สิ่งนี้ก็ยึดถือมาเลนในการแสดงรําสวด สวดคฤหัสถก็มี
การรายรําทาทางท่ีเปนการแสดงในเชิงตัวพระตัวนาง รําสวดก็มีการรายรําของทวงทาลีลาในการสื่อ
ความหมายแตเปนไปในลักษณะท่ีไมไดเลนตลกขบขันโดยจะตองมีบทบาทตัวพระหรือตัวนางหรือตัวตุยแบบ
การสวดคฤหัสถ 

ประวัติการกอตั้งคณะครูสาคร ประจง แบงออกเปน 3 ยุค ในชวงยุคแรกนั้นเปนยุคท่ีครูสาคร 
ประจงไดแสดงรําสวดกับครูจันทร หรือตาจันทรผี และผูใหญท่ีมีอายุหลายๆทาน โดยครูสาครไดเรียนรูแบบครู
พักลักจํา และไดบทรองมาจากครูจันทร จําวิธีการรองมาจากครูจันทรและผูใหญหลายๆทานท่ีรวมรองในวงรํา
สวดในสมัยนั้น แตในยุคแรกนั้นเปนยุคท่ียังไมมีการนําเครื่องกํากับจังหวะเขามาบรรเลงในวงดนตรีรําสวดใช
เพียงการปรบมือเขากับจังหวะในการรอง ยุคแรกนี้เปนยุคท่ีมีความรุงเรืองในการแสดงรําสวดเพราะชาวบาน
ถือวาการแสดงรําสวดเปนการแสดงท่ีเปนประเพณีคูกับงานอวมงคลเม่ือมีผูถึงแกกรรมจะตองมีการเลนรําสวด
แตในการเลนรําสวดในยุคแรกนั้นไมไดมีคาตอบแทนเปนปจจัยแตใชวิธีการชวยเหลือเก้ือกูลซ่ึงกันและกัน
เปนไปตามรูปแบบของวิถีชีวิตคนไทยในอดีตท่ีมักจะใชแรงกายในการแสดงออกถึงความชวยเหลือเก้ือกูลการมี
น้ําใจซ่ึงกันและกันมากกวาการใชเงินมาเปนคาจางในปจจุบัน เม่ือเขามาในยุคท่ี 2 ของคณะครูสาคร ประจง 
ยุคนี้เปนยุคท่ีมีการผลัดเปลี่ยนระหวางคนในยุคแรกท่ีสวนมากจะเปนผูสูงอายุ ไดลวงลับไปตามกาลเวลาและ
ดวยปญหาทางดานสุขภาพของสมาชิกในวงบางคนจึงทําใหตองหยุดเลนจึงเกิดปญหาในการขาดนักรองนัก
ดนตรีในวงรําสวดจึงทําใหครูสาคร ประจง ไดรับสมัครท่ีใหผูท่ีสนใจเขามาศึกษาวิธีการเลนรําสวดการรองรํา
สวด โดยเปดโอกาสใหผูท่ีสนใจสามารถมาตอเพลงไดท่ีบานของตนเองหรือครูสาคร ประจง ไดอัดเทปเพ่ือแจก
ใหผูท่ีสนใจไดรับฟงฝกหัดท่ีบาน แตทายสุดก็มีผูท่ีเอาจริงกับการแสดงรําสวดเพ่ิมมาในวงเพียงแค 3 คนแตก็
ทําใหมีสมาชิก ท่ียังสามารถเลนไดเปนวง มีการนําเครื่องดนตรีกํากับจังหวะเขามาใสตีใหเขากับทํานองเพลง 
รําสวดโดยครูสาคร ประจงเปนผูตีโทนคนแรกของวงทําใหบรรยากาศในการเลนรําสวดมีความสนุกสนาน
สนุกสนาน ในยุคท่ี 2 นี้ มีการเริ่มรับคาจาง ดวยสาเหตุคาครองชีพท่ีเปลี่ยนแปลงไปและคาตัวของนักรองนัก
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ดนตรีท่ีสามารถนําไปเปนรายไดเสริม จึงทําใหวงดนตรีและสมาชิกมีรายไดจากการแสดงแตไมไดมีมูลคา
มากมายเม่ือเทียบกับการแสดงอ่ืน ๆเชนลิเก ในยุคท่ี 2 เปนยุคท่ีมีการเปลี่ยนแปลงอัตราคาจางตามสภาวะ
เศรษฐกิจของสังคมท่ีเปลี่ยนแปลงไป จึงทําใหปลายยุคท่ี 2 นั้นมีการจางใหไปแสดงนอยลง ในยุคท่ี 3 คือยุค
ปจจุบันหลังจากท่ีครูสาคร ประจง ไดถึงแกกรรมลง ทําใหวงดนตรีขาดเสาหลักในการแสดง นางตอม ประจง 
ผูเปนภรรยาของครูสาคร ประจง และเปนสมาชิกในวง ไดมอบหมายหนาท่ีใหนางสุจินต ทับทิมรัตน และนาย
สิน บุญประเสริฐ เปนหัวหนารําสวดคณะครูสาคร ประจง ยุคนี้เปนยุคท่ีมีงานนอยลงกวายุคแรกและยุคท่ี 2 
เปนอยางมากเพราะดวยเศรษฐกิจและความเชื่อในพิธีกรรมของคนรุนใหมมีแนวคิดและวิถีชีวิตท่ีเปลี่ยนไป 
การใหความสําคัญและความจําเปนของการจางวงดนตรีรําสวดมาแสดงในงานอวมงคลนั้นก็ไดรับความนิยม
นอยลง เพราะคนสวนใหญในสังคมปจจุบันมองวาการเลนรําสวดมีคาใชจายและสิ้นเปลืองในการจัดงาน ผนวก
กับเปนยุคท่ีสังคมมีการเปลี่ยนแปลงเทคโนโลยีและวัฒนธรรมตางชาติเขามามีบทบาทในสังคมมากยิ่งข้ึน ผูท่ี
จะสืบทอดก็ไมมีผูท่ีสนใจจริง จึงทําใหวงดนตรีประสบปญหาการสืบทอดการแสดงรําสวดคณะครูสาคร ประจง 

 

 
ภาพท่ี 1 ครูสาคร ประจง  

ผูกอตั้งรําสวดคณะครูสาคร ประจง อําเภอบานคาย จังหวัดระยอง 
ท่ีมา: ผูวิจัย, 10 ธันวาคม 2558 

 
บทเพลงท่ีใชในการแสดงรําสวดของคณะครูสาคร ประจง พบวาการแสดงรําสวดมีการทํานองเพลง 

พบการใชเพลง 2 ประเภท ดังนี้ ประเภทแรก คือ เพลงท่ีใชเฉพาะในการแสดงรําสวด ไดแก เพลงไหวพระ
พุทธ พระธรรม พระสงฆ เพลงลําไหวครู เพลงสังขทอง เพลงพิศมัย เพลงชาละวัน เพลงลําชัยเชษ เพลงมุณี
นอย เพลงโอพระจันทรวันเพ็ญ เพลงสาลิกาปาชะอม เพลงลําอีสุวรรณกําภู และเพลงข้ึนลําแมบัวประเภทท่ี
สอง เพลงท่ีมีทํานองมาจากเพลงไทยเดิม มีการใช 2 ลักษณะ ลักษณะแรก ใชทํานองเดิมอยางเครงครัด ไดแก 
เพลงทาวตะผาดใชทํานองเพลงลาวเจาซู เพลงพลายงามเศราใชทํานองเพลงแขกหนัง ลักษณะท่ีสอง ใช
ทํานองโดยการปรับปรุงหรือตัดทอนทํานอง เพลงรําหนาศพ เพลงลําขอขมาศพ และเพลงเปดพระโกฏิตัดทอน
ทํานองจากเพลงมะตะแบ เพลงลําเดียวกับพระอภัยมณีเปลี่ยนทํานองปรับปรุงและตัดทอนทํานองจากเพลง
พราหมณดีดน้ําเตา เพลงลําบูฮะซันตัดทอนทํานองจากเพลงแขกยิงนก เพลงสาลิกาแกวเพ่ิมเติมทํานองจาก
เพลงสาลิกาแกว เพลงลําเชามืดสุดทายลาซ่ึงตัดทอนทํานองจากเพลงลาวแพนนอย เพลงลํา กอ ไก ปรับปรุง
ทํานองจากเพลงเขมรอมตุก เพลงนกเอ้ียงเตานาใชเฉพาะทอน 2 

กลุมเสียงปญจมูล เพลงท่ีใชการแสดงรําสวดพบการใชกลุมเสียงปญจมูล 2 ประเภท ดังนี้ประเภท
แรกใชกลุมเสียงปญจมูลเดียว คือกลุมเสียง เรมีฟาลาที  ไดแก เพลงไหวพระพุทธ พระธรรม พระสงฆ เพลงลํา
ไหวครู เพลงรําหนาศพ เพลงลําขอขมาศพ เพลงทาวตะผาด เพลงสังขทอง เพลงลําบูฮะซัน เพลงพิศมัย เพลง
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ลําชัยเชษ เพลงสาลิกาแกว เพลงโอพระจันทรวันเพ็ญ เพลงสาลิกาปาชะอม เพลงลําอีสุวรรณกําภู เพลงลํา กอ 
ไก เพลงนกเอ้ียงเตานา เพลงเปดพระโกฏิ เพลงลําเชามืดสุดทายลา ประเภทท่ีสองใชกลุมเสียงปญจมูล 2 – 3 
กลุมเสียงปญจมูล ไดแก เพลงพลายงามเศรา เพลงพิศมัย เพลงมุณีนอย เพลงสิโลเลื่อน (โศก) เพลงข้ึนลําแม
บัว 

จังหวะฉ่ิงและหนาทับ จังหวะพบการใช 2 อัตรา คืออัตราจังหวะสองชั้นและอัตราจังหวะชั้นเดียว 
โดยอัตราจังหวะสองชั้นพบการใชในเพลงท่ีมีอารมณกลาง ๆ และอารมณในทางโศกเศรา สวนอัตราจังหวะชั้น
เดียวใชกับเพลงท่ีมีอารมณสนุกสนาน สวนจังหวะหนาทับพบเพียงหนาทับเดียวใชกับทุกเพลง มีความยาว
เพียง 2 หองโนตไทย ถือเปนหนาทับของการแสดงรําสวดโดยเฉพาะ 

ลักษณะการรองรับสงดําเนินอยางดนตรีไทย พบการใช 2 ประเภท ดังนี้ ประเภทแรก ทํานองรอง
ปกติและทํานองรองรับอยางดนตรีมีความสัมพันธกันท้ังจํานวนความยาวของหนาทับและลูกตก ไดแก เพลงลํา
ไหวครู เพลงรําหนาศพ เพลงลําขอขมาศพ เพลงทาวตะผาด เพลงพลายงามเศรา เพลงสังขทอง เพลงลํา      
บูฮะซัน เพลงมุณีนอย เพลงโอพระจันทรวันเพ็ญ เพลงลําอีสุวรรณกําภู เพลงนกเอ้ียงเตานา เพลงสิโลเลื่อน 
(โศก) เพลงข้ึนลําแมบัว ประเภทท่ีสอง ทํานองรองปกติและทํานองรองรับอยางดนตรีไมมีความสัมพันธกัน 
ไดแก เพลงลําเดียวกับพระอภัยมณีเปลี่ยนทํานอง เพลงลําไชยเชษฐ เพลงลําเชามืดสุดทายลา 

ลักษณะการรองพบการซํ้าทํานองเดิมและกระสวนเดิม โดยไมมีการเปลี่ยนทํานองแตอยางใด     
พบการใชในทุกเพลง แมวาเพลงดังกลาวจะรองก่ีเท่ียวก็ตาม ถือเปนลักษณะเดนของการรองรําสวดคณะนี้
ทํานองรองบางชวงมีวิธีการรองท่ีบังคับ ไมสามารถเปลี่ยนแปลงทํานองหรือวิธีรองไดแตอยางใดถึงแมจะรองก่ี
เท่ียวก็ตาม พบการใชในทุกเพลง ยกเวนเพลงลําบูฮะซัน เพลงลําไชยเชษฐ และเพลงลํา กอ ไก  

วิธีการแบงคํารองเฉพาะตัว ทํานองเพลงท่ีนํามาจากดนตรีไทย เม่ือนํามาใชในการแสดงรําสวดแลวมี
วิธีการแบงคํารองเปนลักษณะของตนเองแตกตางจากการรองในดนตรีไทย พบการใชในเพลงพลายงามเศรา 
(ทํานองเพลงแขกหนัง) เพลงลําเดียวกับพระอภัยมณีเปลี่ยนทํานอง (เพลงพราหมณดีดน้ําเตา) และเพลงนก
เอ้ียงเตานา (ทํานองเพลงเขมรเอวบาง) มีการรองซํ้าคําแตเปลี่ยนทํานอง พบการใชเฉพาะในเพลงมุณีนอย 
และเพลงชาละวันมีการรองคําสรอย แทรกอยูในทํานองรอง โดยคําสรอยดังกลาวไมไดมีเนื้อหาสาระเก่ียวกับ
ทํานองเพลงแตอยางใด พบการใชเฉพาะในเพลงชาละวัน และเพลงพิสมัยมีการรองทอนสรอย มีลักษณะคลาย
กับการรองคําสรอย แตทอนสรอยจะแทรกอยูระหวางทอนหรือแทรกอยูระหวางการรองทํานองปกติกับการ
รองทํานองอยางดนตรี พบการใชเฉพาะในเพลงโอพระจันทรวันเพ็ญ และเพลงนกเอ้ียงเตานาคํารอง 1 พยางค
แตผันเสียง 3 - 4 ครั้ง ในการรอง 1 ครั้ง มีการผันเสียงถึง 3 – 4 ครั้ง พบการใชในเพลงทาวตะผาด และเพลง
สาลิกาปาชะอม 

กระสวนจังหวะพบการใชจํานวนท้ังสิ้น 38 กระสวนเม่ือนํากระสวนท้ังหมดมาจําแนกสามารถแบงได 
3 ประเภท ประเภทท่ี 1 กระสวนท่ีพบมากท่ีสุด ไดแกกระสวนท่ี 1 พบการใชจํานวน 42 ครั้ง ประเภทท่ี 2 
กระสวนท่ีพบท่ัวไป ไดแกกระสวนท่ี 2 พบการใชจํานวน 37 ครั้ง กระสวนท่ี 3 พบการใชจํานวน 26 ครั้ง 
กระสวนท่ี 4 พบการใชจํานวน 23 ครั้ง กระสวนท่ี 5 พบการใชจํานวน 20 ครั้ง กระสวนท่ี 6 พบการใชจํานวน 
15 ครั้ง กระสวนท่ี 7 พบการใชจํานวน 14 ครั้ง กระสวนท่ี 8 – 10 พบการใชจํานวนละ 11 ครั้ง กระสวนท่ี 
11 พบการใชจํานวน 8 ครั้ง กระสวนท่ี 12 – 14 พบการใชจํานวนละ 7 ครั้งกระสวนท่ี 15 – 17  พบการใช
จํานวนละ 6 ครั้ง กระสวนท่ี 18 – 19 พบการใชจํานวนละ 5 ครั้ง กระสวนท่ี 20 – 24  พบการใชจํานวนละ 
4 ครั้ง กระสวนท่ี 25 – 30 พบการใชจํานวน 3 ครั้ง กระสวนท่ี 31 – 35 พบการใชจํานวนละ 2 ครั้ง และ
ประเภทท่ี 3 กระสวนเฉพาะ ไดแก กระสวนท่ี 36 – 38 พบการใชจํานวนละ 1 ครั้ง มีลักษณะการใช 3 แบบท่ี
1 มีลักษณะกระสวนลงตรงตามจังหวะ พบการใชในการข้ึนตนเพลงกลางเพลงและลงจบเพลง แบบท่ี 2        
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มีลักษณะกระสวนลงตรงตามจังหวะ ลักจังหวะ และกระสวนเวนวาง แบบท่ี 3 มีลักษณะกระสวนลงตรงตาม
จังหวะและลักจังหวะซ่ึงพบนอยท่ีสุดในการขับรองและบรรเลงดนตรีรําสวด 
 
 
ผลสรุปการดําเนินการวิเคราะห / อภิปรายผล 

จากการดําเนินการวิเคราะหขอมูลการแสดงรําสวดคณะครูสาคร ประจง พบวาการรองรําสวดมี
ความโดดเดนและเปนเอกลักษณเฉพาะคือการใชบทสวดมารองใหเขากับทํานองเพลงไทยและการนําบทละคร
จากวรรณคดีหรือจากเรื่องราวตาง ๆ มาถายทอดท้ังท่ีประพันธข้ึนใหมและปรับเปลี่ยนบทรอง ยังคงไวซ่ึง
ทํานองเพลงเปนเพลงไทยประกอบดวยท้ังหมด 9 เพลง ไดแกเพลงทาวตะผาดจากเพลงลาวเจาซู เพลงพลาย
งามเศราจากเพลงแขกหนัง เพลงรําหนา เพลงขอขมาศพ และเพลงเปดพระโกฏิจากเพลงมะตะแบ เพลงลํา
เดียวกับพระอภัยมณีเปลี่ยนทํานองจากเพลงพราหมณดีดน้ําเตา เพลงลําบูฮะซันจากเพลงแขกยิงนก เพลง
สาลิกาแกวจากเพลงสาลิกาแกว และเพลงลําเชามืดสุดทายลาจากเพลงลาวแพนนอย เพลงลํากอไกจากเพลง
เขมรอมตุก เพลงนกเอ้ียงเตานาจากเพลงเขมรเอวบาง ท้ังหมดเปนเพลงบังคับทาง 
 เพลงไทยท่ีนํามาใชกับการแสดงรําสวดมีการตกแตงสํานวน 2 รูปแบบแรกมีการตัดทํานองใหสั้นลง
การตัดทํานองและบทรองใหสั้นลงนั้นพบวานักรองนักดนตรีสามารถตัดทํานองลงจบและตัดบทรองใหสั้นลงได
นั้นเปนท่ีผูข้ึนเพลงหรือรองนําโดยสวนมากคนรองนําจะเปนผูท่ีตีกลองหรือโทนไปดวยจึงทําสัญญาณโดยการตี
กลองลงจังหวะทายหองของเพลงบทรองในวรรคนั้นจะเปนท่ีทราบกันวาใหรองเพียงเทานี้ การแสดงชนิดนี้ไมมี
แบบแผนของการบรรเลงท่ีตายตัวจะไมยึดถือวาตองครบหนาทับหรือตองครบบทแตตองใหลงทายวรรคของ
การรองเทานั้นจะลงวรรคหนาของบทรองไมได ไมมีการทอดเสียงลงแตจะใชจังหวะกลองเปนจังหวะลงจบและ
รูปแบบท่ี 2 มีการเปลี่ยนบันไดเสียงใหเขากับนักรองเนื่องจากการเลนรําสวดไมมีเครื่องดนตรีดําเนินทํานองมี
แตเครื่องดนตรีกํากับจังหวะจึงทําใหการเลนรําสวดมีการยืดหยุนไปตามเสียงของนักรอง 
 ศิลปะการแสดงรําสวดพบลักษณะของความสนุกสนาน เนื่องจากศิลปะการรําสวดเปนพิธีกรรมการ
แสดงในงานอวมงคลจึงเปนงานท่ีมีแตความโศกเศราเสียใจ การแสดงชนิดนี้จึงเปนสิ่งท่ีสามารถสะทอนความ
เปนคนไทยท่ีรักสนุกมีความโอบออมอาร ีเห็นใจซ่ึงกันและกันการแสดงชนิดนี้จึงทําใหบรรยากาศภายในงานมี
ความสนุกสนานครื้นเครงเพ่ือใหเจาภาพและผูท่ีมาในงานไดคลายความโศกเศรา วิธีการท่ีพบจากการวิเคราะห
ขอมูลท่ีสงผลใหการแสดงชนิดนี้มีความสนุกสนานมากข้ึนมีดังนี้ รูปแบบแรกมีการใสเครื่องกํากับจังหวะเขามา
ในการรองแทนการปรบมือ เครื่องดนตรีกํากับจังหวะประกอบดวย กลองหรือโทน 1 ใบ ฉ่ิง 1 คู และกรับตาม
จํานวนคนรองซ่ึงมีมากกวา 2 คู ข้ึนไป รูปแบบท่ีสองมีการตกแตงเปลี่ยนอัตราจังหวะเพลงจากเพลงไทยอัตรา
จังหวะสองชั้นนํามาใชในการแสดงรําสวดปรับใหฉ่ิงตีอัตราจังหวะชั้นเดียวท้ังหมด 3 เพลง ไดแก เพลงทาวตะ
ผาด เพลงลํากอไก และเพลงลําเชามืดสุดทายลา ท้ังหมดเดิมเปนอัตราสองชั้น ในรําสวดเปลี่ยนเปนชั้นเดียว
เพ่ือความสนุกสนาน กระชับ และเราใจมากยิ่งข้ึน 
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ภาพท่ี 2 นักดนตรีรําสวดขับรองและบรรเลงกลอมงานตลอดคืน 
ท่ีมา: ผูวิจัย, 10 ธันวาคม 2558 

 
การแสดงรําสวดกับชุมชนความโดดเดนของการแสดงรําสวดเปนท่ีทราบกันดีวาเปนการแสดงท่ีใช

เฉพาะในงานอวมงคลจะไมนิยมนํามาเลนในงานประเภทอ่ืน ๆ โดยเด็ดขาด จึงทําใหศิลปะการแสดงชนิดนี้เปน
พิธีกรรมท่ีในอดีตนั้นเคยเปนประเพณีท่ีคนในชุมชนอําเภอบานคายยึดถือปฏิบัติใหมีการแสดงชนิดนี้ทุกครั้ง
เม่ือมีงานบําเพ็ญกุศลผูวายชนม จึงทําใหการแสดงรําสวดเปนวัฒนธรรมทองถ่ินท่ีเขาไปอยูในวิถีชีวิตของคน
จังหวัดระยอง แตดวยยุคสมัยท่ีเปลี่ยนแปลงไปทําใหการแสดงชนิดนี้ไมไดรับความนิยมและไมไดมีขอระบุตาม
ความเชื่อของคนในสมัยกอน การจางใหไปแสดงนั้นก็ลดนอยลง ผูท่ีจะมาสืบทอดก็หาไดยากเพราะปจจัยรอบ
ขางและสภาพแวดลอมของสังคมท่ีเปลี่ยนไปอยางรวดเร็ว 
 จากการลงพ้ืนท่ีสําหรับคาใชจายในครอบครัวของผูแสดงรําสวดนั้นพบวาการเลนรําสวดในการแสดง
ตามงานตาง ๆ นั้นคาตัวของนักรองนักดนตรีในปจจุบันนี้มีคาตัวตอคืนไมเกินคนละ 500 บาท ซ่ึงการแสดงรํา
สวดก็ไมไดมีการจางทุกคืนเดือนละประมาณ 2 – 3 ครั้งหรือข้ึนอยูกับการจางของเจาภาพใหไปงานนั้น จึงทํา
ใหการแสดงรําสวดไมไดเปนอาชีพหลักของคนในวงมาตั้งแตอดีตแตดวยใจรักและการชื่นชอบในการแสดงชนิด
นี้จึงทําใหการแสดงรําสวดมีสืบทอดมาเปนรุนท่ี 3 นี้ของคณะครูสาคร ประจง 
 ดานการสืบทอดการแสดงรําสวดคณะครูสาคร ประจง เปนคณะเดียวท่ียังมีการแสดงรําสวดอยูใน
อําเภอบานคายจังหวัดระยองซ่ึงในปจจุบันพบวาผูท่ีเปนนักรองนักดนตรีของวงนั้นมีดวยกัน 6 คนท่ีสามารถ
ถายทอดความรูใหได แตท้ัง 6 คนนั้นก็มีอายุมากกวา 60 ปข้ึนไปจนถึงมากสุดอายุ 82 ป จึงทําใหนับวันยิ่ง
นานเขาถาไมมีผูมาสืบทอดการแสดงชนิดนี้ก็จะหายไปพรอมกับสมาชิกในวงท่ีนับวันยิ่งสูงอายุมากข้ึน สมาชิก
ในวงมีความเปนหวงและหวังวาอยากใหหนวยงานราชการเขามาชวยในการอนุรักษฟนฟูใหบรรจุเขาไปใน
หลักสูตรการเรียนการสอนทองถ่ินของอําเภอบานคาย ทางวงดนตรีไดฝากความหวังไวกับหลานชายท้ัง 2 ของ
นางสุจินต ทับทิมรัตน หัวหนาวงคนปจจุบัน ท่ีมีลักษณะในการชอบรองและรําตาม แตท้ังหมดนั้นทางคณะก็
ตองพิจารณาตอไปวาในอนาคตวาเยาวชนท้ัง 2 คนยังจะมีความชื่นชอบเหมือนตอนนี้หรือไม เพราะดวย
กระแสวัฒนธรรมตางชาติท่ีเขามามีบทบาทอยางยิ่งตอวิถีชีวิตเยาวชนในปจจุบันอาจสงผลใหผูสืบทอดรุนใหม
และเยาวชนในทองท่ีลืมเลือนมรดกภูมิปญญาของบรรพบุรุษในศิลปะการแสดงชนิดนี้ นางสุจินต ทับทิมรัตน        
มีความหวงใยในศิลปวัฒนธรรมการเลนรําสวดนี้อาจจะสูญหายไปหรือมีการปรับเปลี่ยนไปจากเดิมจึงอยากใหมี
หนวยงานมาดูแล ดังท่ีนางสุจินต ไดกลาววา 
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            นับวันยิ่งจะสูญหายไปและไมมีคนสืบสาน หมดรุนพวกปาก็หมดก็อยากให
หนวยงานราชการ โรงเรียน อบต. เขามาฟนฟู มาชวยเหลือใหการแสดงรําสวดนี้คงอยู
สืบไป ปายินดีมาก ๆ ท่ีจะเผยแพรความรูเพ่ือใหเด็กรุนใหมไดสืบทอดไปเปนอาชีพเสริมได
นะ เด็กเดี๋ยวนี้แปลกของไดตังคไมเอาจะเตนจะรองแตไมไดตังคเอา มาเถอะปายินด ี
สอนให        

(สุจินต ทับทิมรัตน, สัมภาษณ 10 ธันวาคม 2558) 
 

 
 

ภาพท่ี 3 นางรํา รําตีบทตามเนื้อรองและขับรองไปพรอมกัน 
ท่ีมา: ผูวิจัย, 10 ธันวาคม 2558 

 
ขอเสนอแนะ 

การแสดงรําสวดเปนการแสดงท่ีมีเอกลักษณเฉพาะทองถ่ินของคนในภาคตะวันออกและเปนมรดก
ศิลปวัฒนธรรมพ้ืนบานท่ีมีรูปแบบการพัฒนามาจากการละเลนในสมัยโบราณ ทําใหการแสดงชนิดนี้มีการสืบ
ทอดและทรงคุณคาในรอบดานแตปจจุบันนี้หาผู ท่ีจะมาสืบทอดการแสดงชนิดนี้ ซ่ึงหาไดยากมากจึง            
ขอเสนอแนะใหหนวยงานราชการหรือองคกรเอกชนเขามารวมกันฟนฟูและอนุรักษเผยแพรการเรียนรูศาสตร
และศิลปในการแสดงรําสวดใหอยูคูกับชาวอําเภอบานคาย จังหวัดระยอง และเปนมรดกภูมิปญญาทางดาน
วัฒนธรรมพ้ืนบานของชาติไทยใหอยูสืบไป 
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